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Extraits de la plaquette de présentation d’Oposito

parcours

; A son actif
_L'écriture de 14 spectacles joués lors de 400 représentations.
“. La création de 55 événements monumentaux (en France,
en ﬁlrope, en *ﬁﬁiique...} Trente directions de fétes urbaines.
: ““tinvention de deux festivals (Grains de Folie,
Rencontres d%fm et d‘ml.léurs) La collaboration et la confrantation
vaver une c?hq uantame de compagnies internationales. LES SPECTACLES
= LA La fondation d'un lieu de fabrigue. DE LA COMPAGNIE
Nostifla participation aux réflexions collectives AN
i menées par notre corporation. 84 Mélamorphasis
| Orientations 85 Songe d'une nuit
Une g{veéture artistique ne se compte pas en saisons s;:f;:':: ::;;Z?:;
au en anriées civiles. C'est un parcours, un parti pris dans 86 La Rumeur
la durée, une wsmn 3 long terme. La compagnie Dpaosito est 87 Le Toro de Fuego,
convaincue i[ue le spectacle de rue est un langage artistique :i::ﬂ:::ld::tns
moderne aux rac§ne5 cosmopolites, fortement inspiré du sens 88 Plnité Mabile
et de la genérus:fe du théatre, de la liberté de la poésie et de -89 Max 36/15
Uénergie des gens du voyage. Oposito provoque des rencontres, _::3:::;;“";3 —_—
aime tisser des liens, mélange les gens et les genres, revendique

93 Massacre
sa volonte @ continuer a raconter des histoires aux villes 94 Le Cinématophoe

qui preﬁnenﬁ le risque de les écrire avec elle. Aux cours de 95 Les Impresisibles "
notre lhgemg&a nous avons contribué de maniére singuligre :: .:: ::':::: a:::.' e
e s W
ou en liaison avec “la corporation” a inventer et mettre en place heure du troupean

les ouh@s necgssalres a l'évolution du mouvement artistique 01 Les Trottoirs de Jo’Burg...
E . auguel nous appartenons, les Arts de la Rue. R

Nos projets sont soutenus par :

_de Noisy-le-Sec ; Le ministére de la Culture
- (DRAC Ile-de-France et DMDTS) ;
| le Conseil régional d'Ile-de-France ;
i le Cap:sﬁf général de Seine-Saint-Denis ;
Le @m@ﬁa de la Jeunesse et des Sports (DDJS)
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3 Ecrire une L" r::::l&::‘u de la Ville",
«  histoire pour la ville, -—U
eri considérant ses 96 a 97 "Rue de I'Humanité",
La Courneuve

o %% .. habitants. En tenant compte
"~ de son passé, de son actualité.
_ En provoquant des rendez-vous rituels
des temps modernes. En tissant un scénario,
. qui se glisse dans la vie de la cité, pour mettre
en lumiére ses parties cachées, oubliées.
* Inventer des Iegendes la ot il n'y en a pas.
‘' Dessiner, fabriguer des images qui n‘aient pas peur de Uespace,
du bruit, du vent ou de l'orage. Rechercher le mouvement du spectacle
qui va le mieux a la foule. Connaitre la force de dix troupes réunies,
incarnant la méme histoire. Entrer sur scéne a la lumiére du soleil
PRI %m; k| LE TEMpe couchant, en sortir par Uocéan éclairé
f 4 fteppy . Ppar la pleine {une.
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uu le sacre du printemps”
: Cloture du Printemps de Inmlu
(1) “Tapis Rouge", Ouverture du festival du Polar de Cognac
c “Fanfare @ batir", “Gonflée... la féte de la musique”, Maurepas
“Le Grand Saut”, Cloture des Eclanova, Villeurbanne
“La Grande Parade”, Le Nombril du Monde, Pougne Hérisson
c « “Les Trois Coups”, Inauguration de I'Atelier 231, Sotteville-les-Rouen
woun |qu € 5 “Rninoceros 98", Centenaire des refations dipiomatiaues
entre la France et I'Ethiopie, Addis Abeba, janvier 1998
e Y > “Jo'Burg's Dolls”, image d'ouverture des “All Africa Games”, les Jeux Olympiques africains,

:/ i % (1) Johannesburg, Afrique du Sud...

96 & 97 "Le Forum fait sa
place”, Le Blanc-Mesnil

93 a 97 “Charivari d’Evry”, Evry
9 a 2001 “Les Rencontres
d'lel et d'Rilleurs”
manifestation d'artistes de rue,
Noisy-le-Sec...




Présentation desTrottoirs de Jo’Burg... mirage

« Chants, Danses, Zoulou, jazz, classique, spiritusutour, t'oublie qu'y a la galére.
C'est comme ca d'Addis-Ababa a Johannesburg, G&st, c'est triste, c'est violent. On
s'enferme a double tour, mais des cceurs s'ouMranbas, quand t'as pas de maison, tu la
construis... En tdle, en cartons ou en en chiffddafrique se conjugue aux temps des
communautés. Sur ses trottoirs, le monde est eadearen bois, en fer ou en papier.
Cameéléon, Oiseaux, Girafe, Crocodile et Scorpiomueent des Déesses aux jambes longues
et ventres ronds. Des Totems, rouges-noirs-jaumes,ou en habits de cérémonie ouvrent la
route aux masques du rituel de la mort et de la. vie

Jean-Raymond Jacob

Ces dernieres années, l'itinéraire d’Oposito a mangompagnie a se produire sur le
continent africain, en Ethiopie puis en Afrique 8ud. Ces aventures, subtiles et complexes
mélanges de mirages et de réalité, resteront dgamprimées dans la vie d’'Oposito comme
des temps émotionnels puissants, de ceux qui voupeat le souffle, bouleversent votre
esprit et nourrissent vos sens. La troupe raméneegevoyages une nouvelle parade,

hommage aux femmes et enfants de ce continent.

Nous sommes revenus de ces voyages grandis danétessComment faire partager
ces sentiments empreints tantot d'extase tant@étlesse ? La-bas, d'autres ont déja bien trop
parlé, la bouche pleine de promesses en sables Alde tais, tu écoutes et tu regardes. Il te
vient une perception charnelle, limpression quet @ commencé ici, le bonheur et le
malheur. Tu te sens tout petit. Aux angles des, rapgouteillage temporel aux couleurs

exacerbées, les époques se croisent et se mélangent

Notre propos n'est pas de faire un spectacle Afuiglie, nous risquerions le cliché et
de trahir celles et ceux avec qui nous avons ocolabbors de nos projets sur ce grand
continent. Nous souhaitons rechercher au plus pdofle nous-mémes, en quoi ces voyages
nous ont transformés. Notre vision du monde a icemi@ent changé, mais nous avons aussi
relativisé le role de Il'art et de I'artiste dans sociétés occidentales. De nos échanges avec les
enfants danseurs de Soweto ou de nos rencontredemvEemmes Ndébélé ou encore de nos
longues discussions avec Aweke Amiru metteur emesdéthiopien, il nous reste une
immense admiration. Ces hommes et ces femmes geyduile I'art vital, ils nous ont fait

réver.



Distribution

Mise en scéne Jean-Raymond Jacob, Martine Rateau et Thierryritore

Scénographie :Enrique Jimenez

Univers musical : Michel Risse de la compagnie Décor Sonore

Création costumes [Fabienne Desfleches et Philou Jacob

Direction technique : Philippe Cuvelette

Administration et production : Coralie Chatauret

Coordination et secrétariat général :Bérengére Turc

Régie générale Achil Bras

Régie générale spectacleThierry Lucas

Construction décors :Katell Le Gars, Fleur L'Ecuyer, Yuka Jimenez, ifirDrsoni, Didier
Couchi

Conception éclairage parade Laure Belaz

Conception des totems sonoresRenaud Biri

Régisseur parade Erwan Cadoret, Fabrice Chainon, Laurent Parpdie<IRoux

Comédiens :Kamel Abdelli, Rachid Akbal, Corinne BaudessonhA8ras, Valentin Bellot,
Marie-Christine Bento, Frangoise Blondiaux, Gonz@lampo, Cristobal Carvajal Rastello,
Mathias Casartelli, Dov Cohen, Didier Couchi, Fabie Desfleches, Evelyne Fagnen,
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Partenaires

Le spectacle est co-produit par :
Le Fourneau, Scene Conventionnée Art de la RuBietagne], Brest, Morlaix

L’Abattoir / Festival Chalon dans la Rue, Chalom-Sabne
Festival Eclat, Aurillac

L'Atelier 231 / Festival VivaCité, Sotteville-léssRen

Le Moulin Fondu / Les Rencontres d'Ici et d'AillsuNoisy-le-Sec
Theater op de Markt / Dommelhof Neerpelt (Belgique)

Culture Commune, Scene Nationale, Loos-en-Gohelle
Festival Juste pour Rire, Montréal (Canada)

Festival La Féte dans la Ville, Amiens métropole

Festival Coup de Chauffe, Cognac

Avec l'aide de :
Le Manége, Scene Nationale, Reims
L’AFAA

La compagnie est subventionnée par :
Ministere de la Culture / Drac lle-de-France

Ministére Jeunesse et Sports

Conseil régional d’lle-de-France
Conseil général de Seine Saint Denis
La ville de Noisy le Sec

Le Fond Interministériel pour la Ville



L’'image d’ouverture des jeux panafricains :

Les Jo’Burg Dolls

Au centre d'une Afrique dessinée au sol par 1500durants...

30 poupées comme un hommage aux femmes africaines
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Note d'intention du metteur en scene

Avec ce nouveau spectacle la compagnie Opositaneent explorer la dramaturgie
inhérente a I'écriture d'un spectacle déambulatbeeformat sur lequel nous évoluerons ne
s'inscrit pas dans le champ de la représentatiarumentale, mais nos images garderont une
dimension et un langage adaptés a la foule et Eandg espaces. Nos investigations tiendront
compte de nos expériences précédentes dans lerdoohaitravail de choeur comme élément
moteur de linterprétation de notre partition thel@t chorégraphique et musicale. Nous
attacherons aussi un intérét tout particulier &maiter notre travail sur le mouvement, c'est a
ce titre qu'un chorégraphe est invité a se joiralneotre équipe. Nous poursuivons notre
démarche picturale et plastique, en développantravail particulier sur la couleur et
I'éclairage de nos volumes. La scénographie esttibode de deux parties distinctes,
élaboration d'une machinerie, Totems roulants ebiss, et d'éléments de décors modulables,
nous permettant de modifier notre mise en espaagédes rues et places a investir. Notre
parti pris de composer une illustration sonoreipakte, associant sons en direct et musiques
enregistrées nécessitera l'invention, d'un pooktlliments, ainsi qu'un systeme de diffusion

sonore adapté a nos structures.

Nous avons choisi de transposer notre carnet deé @mwotionnel, en lui donnant la
forme d'un spectacle déambulatoire, convaincu guaauvement est le plus adapté a plonger
notre spectateur au centre de lillusion poétigue gous voulons provoquer. La mise en
scene agira pour donner a nos images une sensationirages successifs visuels, sonores et
olfactifs. Nos personnages, nomades intemporelsyiaages de glaise, habitent nos mirages,
leur donnent vie. lls affirment leurs singularitddeurs différences, ils ont une grande dignité,
leur élégance est naturelle. lls s'expriment eitasi@ ou en cheeur, batissent a la frontiere de
la nuit des villages arc en ciel. Ensemble, ilst fentendre des chants de joie, mais aussi le
tonnerre de la colere. lls ne restent pas, ilsam fjlue passer, de mirages en mirages, il
traversent la ville. La scénographie est une méaphdes marchés aux souvenirs, ou des
femmes et des enfants vendent des jouets, deststgtou des masques de rituels. Ces objets
en bois ou en fer de récupération, proviennenteshsémble du continent africain, alignés en
grand nombre sur le bord des avenues, associém$eaux autres et semblent attendre de
parader. Nous avons imaginé gu'ils se mettaientaadg, grandir, puis qu'ils quittaient la
devanture de ces boutiques a ciel ouvert pour gméndre la rue, et afficher en force toute

leur poésie.



Une particularité de notre compagnie réside dansofestitution de son équipe. Une
majeure partie de ses membres a accumulé au lorgsi@nnées le savoir-faire collectif
nécessaire a la réalisation d'un spectacle théétreginé pour lI'espace extérieur. Au rythme
de nos créations, cette équipe s'élargit réguliéntra des personnalités pratiquant leur art
plus généralement en intérieur. Ces échanges, sodeeeloppés dans la durée, ont contribué
a renforcer notre écriture, mais aussi notre exigeguant a la maniere d'interpréter et de
raconter notre histoire au public. L'équipe constt pour inventer notre prochaine parade ne
différera pas de cette orientation. Nous continumtse chemin avec Michel Risse au titre de
compositeur de lillustration sonore de nos imadéstre travail commun doit permettre
I'élaboration d'une partition musicale chantéenstrumentale interprétée en direct par le
Checeur. Nous poursuivrons aussi la démarche dersdghentamée avec Michel Risse sur la
spatialisation du son en espace extérieur, endfadnit des Totems sonores, permettant de
créer et de diffuser un univers musical enregistgplémentaire a notre partition. Nous
avons demandé a Jean-Philippe Dejussieu de premérgart active a la concrétisation de
notre bande sonore, en l'associant comme maitthatds durant nos périodes d'écriture et de
répétitions. L'équipe des interprétes est congtie 42 individus, comédiens rompus a la
pratigue du spectacle de rue, mais aussi de profesds provenant des différentes
disciplines des arts de la scene. Associant lelgeaghant, la musique, la danse ainsi que la

manipulation d'objets, ils évolueront sur une piarticollective.

Jean-Raymond Jacob



Notes de voyage du scénographe

Le soleil est déja haut

Des multitudes de gens colorent l'air

Le sable et la poussiere vibrent
Atmosphere saturée d'odeurs et de sons
De cette grouillance nait le « MIRAGE »
La ! Dans la foule tout a coup traversée
Par une Reine de Sabah au boubou coloré
Un religieux sous son ombrelle

Ou les cornes d'un Zébu...

Aussitot avalé par la foule

Créant cette alchimie irréelle du hasard
Ou tu peux t'oublier comme a plaisir

Dans ce continent africain ou méme les objets somtades

Pour un occidental aux nuances colorées, en Afttigiuéas pas peur de la couleur.

C'est la couleur qui a peur de toi.

Tes propres peurs de plasticien coloriste, tudegugues avec I'ame d'un enfant,

loin des valeurs académiques et des canons estbetiq
Alors tu oses. C'est le pied.

La couleur VIE

La couleur HAINE

La couleur REMEDE

L'omniprésence de la couleur rédemptrice,

Expression sublime d'une violence souveraine étdilice,

Qui explose dans un paroxysme d'énergie.

La couleur toujours partout cloisonnée dans ddss trairs qui racontent des histoires, de

I'intérieur ou libérées.

Enrique Jimenez



Notes d'intention des compositeurs

La musique, les chants, les percussions, des nsoalimusique qui résonnent comme des
sanzas, des totems qui bruissent, des toles corambidions qui déploieraient leurs ailes, les
sons en mouvement dans l'espace... ou comment let g'@posito coincide avec le travail

sur l'art sonore en espace libre que Décor Sonérerdepuis 15 ans...Dans notre Afrique de
I'imaginaire, il ne s'agit pas, une fois de pluspportation plus ou moins licite d'objets ou de

styles, traités comme des marchandises, et repthrgsun marché néo-colonialiste de l'art.
C'est a travers l'innocence et la mémoire de rmotypre enfance que nous pouvons le mieux,
sans tricherie, sans pédanterie, sans stratégtagpanos visions du monde. Car, répétons-le,
la mission du compositeur n'est pas seulementidéte la « belle musique ». C'est aussi, et

peut-étre surtout, de proposer une autre écoutecthae.

Michel Risse de la compagnie Décor sonore

Chasser les sons et les gestes dans les réveseffleher sur la ville.

Ne pas se priver de faire peur.

Répondre aux autres voix sans chercher a les conhgrene jamais penser.

Habiller les images, les histoires et les gestesc deurs propres sons, et changer leurs
couleurs.

Inventer la voix des saisons, invoquer des nomsgxistent pas, chanter les chansons d'un
passé imaginaire.

Parfois, jeter un coup d'ceil sur le monde, puiantap

Oublier sa langue pour mieux trouver sa Voix.

Toujours dire : nous.

Réapprendre a écouter afin de pouvoir partagens@ye.

Jean-Philippe Dejussieu



Notes d'intention de l'atelier costume

« L'ethnographie comme source d’inspiration egédahce »

Nous ne décrirons pas dans ses détails les matériahorés par nous, que I'on sache
seulement qu'ils doivent étre un contraste pardelguplaisir des sens devient une émotion de
I'esprit. Nous devons définir des habitants citadies peuples des pays visités et nous nourrir
des cultures autochtones.

Le théatre de rue a été marqué en ce précédeld parctant de bouleversements et tant
d'influences ! Nos voyages sans frontiere ont foang nos reperes et l'inspiration africaine
nous a placés en artisans, ennemis du refrairindarie, cherchant toujours a faire autrement
et a faire mieux !

Comment faire preuve d'audace en réalisant les allesv'parures trois pieces” qui
devront différer (tellement !) des précédentes petidns de la compagnie Oposito ?

Inventer toujours, voila le destin des compagnansétre ruban et du fil incassable de
I'atelier costumes d'Oposito, Hardis ciseaux, Hwehines a coudre ; en avant pour une
nouvelle création, pour de nouveaux personnagessamiis qui vantent la tendresse et la
chaleur de la vie, animant des panneaux superbédlate peintes qui, sans eux, resteraient
immobiles et différents.

« Profitons de cette époque si riche qu'elle senpga€fois appartenir au régne
incompréhensible du songe. »

Fabienne Desfleches et Philou Jacob
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Entretien avec Jean Raymond Jacob

A quoi correspond la notion de repérages?
La notion de repérage est fondamentale surtout pauspectacle en déambulatoire. Elle
consiste a déterminer si Iimage souhaitée estaddd ou non. L'histoire reste la méme selon
les espaces, seuls les repérages permettent déefp@rcours précis du spectacle. Tu changes
le lieu, tu interpelles les gens au passage. Odast I'éphémeére. Demain, il N’y aura plus
rien. Un exemple, il nous faut pour la dernieregman endroit ou la parade puisse sortir de
face par rapport au public. La ville ne le permas poujours. Il nous faut donc trouver un
endroit, une rue. On va alors attirer le publicdan endroit et a ce moment la, on peut sortir
de dos et remonter le public. Les repérages nausgtent d'acquérir une grande maitrise des
issues, de la configuration des lieux. C'est landeadifférence avec un metteur en scene de
salle. Nous ne faisons jamais le méme spectacles iavaillons avec une mémoire ; d’'une
ville a I'autre, notre mémoire sera différente @bstituera a chaque fois un cahier des charges
différent.

Les repérages se font par quatre personnes detelir technique, le directeur d'acteur,
le metteur en scéne et une personne de la producto ce spectacle transporte 54 personnes

sur les routes et les contrats sont conséquesigtablissent un calibrage total de la ville.
Pourqguoi avoir choisi d'écrire un spectacle déambuaitoire ?

L'écriture en déambulatoire est selon moi le mom@intorrespond le mieux a la foule
et aux grands espaces, aux villes. Une ville dragsrses, elle est faite pour circuler C'est le
spectacle qui est fait pour la ville et pour laléoln metteur en scene de rue, c'est quelqu'un
qui sait mettre en scene un déambulatoire. Apréls m'intéresse pelLes Trottoirs de
Jo'Burg est porté par une écriture pérenne. Ce spectackiéglace dans les villes. Nous
sommes sans cesse a la recherche d'espaces paireleévoluer. On ne cherche pas
systématiquement la méme place, le méme endroit poser le méme cercle, la méme
structure. Cela met beaucoup de gens en coléralqaalis ca mais j'assume completement,

c'est vraiment le moment qui correspond le mielafaule et a la ville.

Ensuite, nous sommes dans une thématique, constgrdares un rapport aux voyages,
a I'échange d'idées a chacune des villes traverBées la Transhumance, on était dans une
déclinaison de ces moutons qui partent au printebdpgivée du printemps, c'est la mobilité.

C'est ce qui est pour moi fondamental. Tout ceeqtisédentaire me fait peur !



Quelle signification porte le mirage des ombrelle8

Tes connaissances sur |'Afrique sont ce quelles §ast un mirage que j'ai vécu en
Ethiopie, a Addis-Abeba. Je me suis retrouvé damsié Chervet face a, 15 000 croyants et
pélerins « délirant » leur vierge noire dont ctétai venue. Ce sont donc des ombrelles
sacrées, ce qui a nécessité l'autorisation du goerment pour les faire sortir. On en a
ramenées des vraies mais, comme elles sont trgdefajai demandé a Philippe, le
costumier, de fabriquer des ombrelles qui aiem&me tonicité. En Afrique, les femmes ont
des parapluies noirs pour s'abriter du soleil, botle y est omniprésente. J'ai vécu cette
image-la dans les rues d'Addis-Abeba mais si tuatadMercato d'Addis-Abeba, dans les
commerces, c'est un quartier assez moyenageux, €a@nmnmaginait en trouver avant, avec
des cités : la cité du fer, la cité de la bouchetide quartier des gens qui fabriquent des
ombrelles sacrées. Sur une centaine de metresyegsdes maisons d'un autre age ou sont

accrochées a chacune des devantures une centaim@elles ouvertes en plein soleil.

Les gens pensent que c'est une image d'Asie... Opla@st d'authenticité, on en a

rencontré pendant notre voyage, voila.
Qu'as-tu recherché a travers l'alternance du rythme?

Il s'agissait de démonter l'adrénaline. Tu voimbiee spectacle commence dans un
silence total. C'est I'image de ces personnesrgueat avec leurs tbles sur le dos et qui ne
disent rien et cela crée un malaise. Une imagelqrg, les gens ne savent pas trop ou aller,
les gens rient, ils ne voient pas qui sont cesopaiess. D'abord, j'impose un silence total. A la
différence deTranshumanceou l'on arrive avec trois coups de canon, on d@echdes
camions et 90 automates en déboulent et d'un saplla « locomotive » démarre. La, j'ai fait
un contre pied total. Je commence, c'est le silpoce pouvoir faire entendre le bruissement
dans la case. D'un seul coup, on se rend complte'gLa aucun bruit et qu'on peut faire taire
une foule. Le prochain spectacle va étre un of@naplacera une chanteuse lyrique seule au
milieu de 4 000 personnes et tout le monde enteladchanteuse. Celui qui parlera pendant

que la chanteuse chantera, eh bien la personné &cdira « Tais-toi ! »

Simplement, javais envie a travers ce spectaclpreedre le contre-pied de ce qu'on
attend d'Opositolranshumancavait été une grosse locomotive et je voulaisaplei-la soit
a l'opposé en utilisant le silence et la matiérdadeille. Quand la case est en place, tu as
vraiment l'impression d'étre sur un marché et drare des éclats de voix qui viennent

d'ailleurs. Tu disciplines les gens, c'est-a-dive dqu les prends en main des le début. Au



niveau de la lecture, on va leur imposer une fa®ifaire du début jusqu'a la fin. On les fait

s'asseoir, se lever...

La grande différence aussi avec un metteur en stesalle, c'est que, pour un metteur
en scene de rue ; le public est un élément « méwami. Dans une salle, on s'appuie sur le
public assis dans son fauteuil face au plateastlaussi un élément mécanique mais dans une
proportion moindre. Le public devient un élémentamque dans la mesure ou l'on s'appuie
sur un déambulatoire. A partir de Ia, il faut audsitemps pour anticiper la maniere dont ton

public va se déplacer pour se retrouver a la beiiasse de I'image que tu proposes.
Quand tu as écrit lesTrottoirs de Jo'Burg tu I'as fait pour un public particulier ?

Quand j'écris un spectacle, je ne pense jamaisréckption. Je ne suis conscient que
d'une chose, c'est que je suis dans la rue eteqjmig¢ pour tous. Mais je ne pense pas au
public dans le sens de ce que je vais lui propdsais, en effet, j'ai une espéce d'autocensure
|égitime qui est liée a l'espace, a la largeurditim d'écoute du public, la largeur de la
composante du public. Je m'adresse autant a MaoristeMaire qu'a la femme de ménage, a
I'ingénieur du coin qu'a I'employé de bureau ... Clgaiment pour moi un spectacle tout
public. Cette espéece de peinture commune qui fegtjQrrive a saisir les émotions communes
et c'est la-dessus que je joue. Il faut toucherqae les hommes ont en commun. La
différence, c'est moi qui vais la faire parce quéep prends sur un sens commun mais ce que

je vais leur proposer, c'est différent de ce gatilsndent.
Tu souhaitais parler d'autres cultures ?

Tu sais le discours de l'artiste[...]. L'artistefait pas ce qu'il a envie de faire, c'est un
grand malade. On a tous un ego comme ca (gestepsOtous des malades. Le meilleur
moyen de se soigner, c'est de faire le métier gaibnDonc celui qui dit je fais les choses en
pensant d'abord au public avant de penser a ést th menteur! Pour moi, c'est un menteur!
C'est pas vrai, ou alors il a vécu avec I'AbbérBitute sa vie [...]. L'artiste il fait les choses
en liaison directe avec ce qu'il est. Moi je nexpgu’étre en accord avec ce que je fais. A

partir de la... Pourquoi je fais pas de la pub ? Gusren propose...

J'aime les gens, je ne pense pas a un produiequplairait. Je ne cherche pas a leur
plaire spécialement. Quand on joue, je ne saisipesla va leur plaire. Je ne sais rien. Déja,
on a pris tellement le contre-pied de tout ce qféosait auparavant, que je ne pouvais pas

penser a priori. Je suis pour bousculer les cha&sessistant sur le droit a la différence la



plus totale. On a des cultures différentes maist @as pour ¢a qu'on est pas capable de

s'entendre et de faire des choses ensemble.

Les Trottoirs de Jo’'Burg...miragest une réminiscence, apres I'expérience africaine
On y retrouve naturellement les aventures artisiqeroisées avec d’autres compagnies, on se

nourrit des autres, on additionne les expérienckEs@encontres.
Avez- vous collaboré avec un chorégraphe pour ceestacle ?

Au départ, on avait émis d'associer un chorégraple projet et en fait au fur et a
mesure qu'on avancait, on s'est rendu compte daealter fausser ce qu'on était en train de

faire.

Donc a un moment donné€, une amie chorégraphe msé\en laboratoire avec nous. On
en a longtemps discuté et puis le fait qu'il ntygaie nous qui connaissions le mouvement...
Nous-méme déja, on cherchait ce mouvement... Treftolest quand méme une écriture trés
aboutie pour un déambulatoire. On cherchait a &bautine écriture a laquelle on travaille
depuis longtemps. On a eu peur a un moment dorassatier un chorégraphe a notre

histoire...
Il y avait ces gens, ces envies et qui correspentlpas forcément a notre écriture.

Martine et moi avons validé les propositions desuvements. Les comédiens y ont
participé. En fait, on travaille en laboratoire. @mscute, on échange, les comédiens
proposent. La matiere et I'histoire étaient claidessavais ce que je voulais. Je voulais qu'on
aille vers le mirage, que l'on travaille sur desg®s et que l'une apparaisse derriere l'autre,
chassée par la premiére. Je voulais que I'on retrexaiment cette sensation que I'on a quand
on est en Afrique. Se retrouver a Addis-Abebaam 2000 en haut de la seule tour qui existe
qui fait 25 étages, qui abrite un restaurant panaae... Tu es servi par des laquais et tu
prends l'ascenseur et 25 étages en dessous tindestans une forteresse et tu te retrouves
dans I'Antiquité, dans le centre ville d'Addis... Efnique, c'est le fait de passer constamment
d'une énigme a l'autre, des choses exacerbéespdesirs, des odeurs, des sensations, qui est
porteur de sens. A Addis-Abeba, tu marches surdé®irs et tu as la rue des mendiants, telle
gu'on l'imaginait autrefois. Tous ces gens quigudren eux des maladies et qui vivent du
Bon Dieu... Et de l'autre cbté, tu as la rue dgsuteries. C'est une terre de contrastes. La

matiere qui parait, on va la sentir tout de sugtesde laboratoire.



Les batons de pluie, pour moi, c'était un élémmapiirtant. C'était une torche devenant
un baton de pluie. Cela nous a permis d'une certaeniere d'acqueérir le silence. Le silence,
tu le trouves dans le désert, tu arrétes ton 4gfa fait 2 heures que tu es 13, tu tournes la téte
et la tu as un mec qui passe sur un ane, tu sargerpés d'ou il vient et cette image |a, je ne

suis pas le seul a I'avoir vue. Tu les retrouves dies films, dans les BD.

Je voulais que ce soit un travail de cceur. Le traeacceur, c'est fondamental lorsque
tu réalises un déambulatoire. Nous avons commernicavailler en laboratoire avec cette
matiere la. Les comédiens proposent ensuite ebroectation, nous choisissons l'image, le
mouvement que nous souhaitons garder. Puis nowsillbas les enchainements en
assemblant les différents mouvements. Si lI'on degaon a commenceé le travail en

laboratoire avec les tbles. Oui, en fait, c'esskmblage logique de décryptage.

Les objets, je pense notamment aux batons de plubei aux ombrelles, ont été ramenés
d'Afrique ?

On les a fabriqués. Tous les costumes, c'est pdirgila eu un premier vestiaire de
propose, plus de 50 costumes, mais nous les aetuses parce qu'ils étaient trop proches de
notre ancien univers. Je voulais que les deux posts plasticiens qui ont fait I'Afrique avec
nous, I'Ethiopie, I'Afrique du Sud, produisent authose. Le spectacle a aussi commencé
comme ¢a. Lorsque nous sommes revenus d'Afriques aoons poseé cette question a tous les

Oposito : quelles sont vos souvenirs, vos réeminisee de I'Afrique ?

En quoi et comment I'Afrique nous a-t-elle noufie quelle maniére nous a-t-elle
tordu I'esprit ? Comment le plasticien qu'est Eigidimenez, qui a quand méme 63 ans, qui
connait I'Afrique puisqu'il est marocain-espagriestsil enrichi de ces voyages ? Il pensait
connaitre tout de la couleur. Tu connais les tateBEnrique, non ? Et pourtant la couleur
la-bas I'a flashé, il a réappris la couleur. Quaéaaes-tu de la-bas ? Chacun s'est posé cette
question de la méme fagon. C'est vrai que le traesi costumiers a fait apparaitre une espéece
de brassage de choses. De cette peur qu'ont iegirgrde s'habiller toujours « beaux ». Et
puis, c'est vrai que I'Afrique devait s'appuyeoseioi sur un long travail de chorégraphie.

Pour moi, I'Afrique du Sud, c'était surtout la dans

La grande danse contemporaine va arriver de I'Afriqu Sud. C'est un mélange entre
la danse classique, la danse zoulou et le jazesetrois danses sont aujourd'hui imbriquées
dans les mouvements des jeunes danseurs sudradritta’agit de la grande danse de demain.

C'est évident. J'ai auditionné des dizaines deedmagpour la création de l'image d'ouverture



des jeux panafricains et c'est cela qui m'a praforght touché et qui fait ques Trottoirs de

Jo'Burgest en mouvement perpétuel, tout le temps chqrbgra

Donc, chacun a sa facon a ramené du fond de g@sstun peu de cette force

émotionnelle que nous avons tous vécu la-bas... icestjfondamental.

En Afrique, vous projetiez déja d'écrire un spectale ? Vous souhaitiez ramener

guelque chose ?

Non, au départ, non. Quand on est revenu d'Ethidgsejournalistes nous ont posée
cette question. Quand tu reviens d'un pays et s un petit peu connu, c'est la premiere

des questions que l'on te pose : « Alors, vous awes rameneé quoi ? »

Moi, j'ai passé beaucoup de temps en Ethiopieitlén projet trés lourd et on a ramené
le Circus Ethiopia. Et puis on a tout fait pourilgupuissent étre la a un moment donné,
tourner en France avec eux, c'était notre engagespees avoir fabriqué cette parade la-bas.
Mais l'aventure était tellement forte et a laisséeiment de traces dans la téte des gens qu'il
n'était méme pas question d'écrire un spectacdst Gas le voyage en Ethiopie finalement.
Ce qui a fait qu'a un moment donné on a souharteeédm spectacle sur I'Afrique c'est parce

qu'on a été en Afrique du Sud et donc réalisé unidme voyage.

En Afrique du Sud, personne n'a trouvé ses margquest-a-dire que la connaissance
que nous avions de ['Afrique par rapport au trawefiectué en Ethiopie n'était pas
transposable. L'Afrique du Sud et I'Ethiopie clashuit et le jour. Le manque d'un certain
nombre de choses en Afrique du Sud a fait ressdhgir seul coup les émotions vécues en
Ethiopie. Cela s'est justifié trés longtemps apltgsa 7 ou 8 ans, a notre retour d'Ethiopie, il
n'était absolument pas question de faire un spect@ttait tellement fort, que nous avons

posé un couvercle sur cette boite de souvenirs.

L'idée maitresse de ce spectacle, c'est qu'a Jeslaumy tu ne peux pas marcher dans
les rues car il y a une insécurité importante. Nlogbitais un quartier trés riche ou I'on peut
se promener. Une rue commercante nommée Rose Bamplein centre ville, moderne, style
Los Angeles, Montréal, Paris, ...l s'agit d'un bealel de 400 metres de long abritant de
gigantesques batiments, de grands centres commrerdi@est le seul endroit ou tu peux
marcher en toute sécurité et c'est dans cettawmarché aux souvenirs qu'est née l'idée des

Trottoirs. Tous ces objets, les girafes, les élafshgue tu vois la [il me désigne les jouets



posés sur son bureau], il y en a des centainegefites girafes cote a codte, 300 petits

rhinocéros et il y en a sur 200 métres de longest grai que ce que tu vois, c'est une parade.

D'un seul coup, c'est la-dessus que c'est partilébeit du spectacle, c'est tout ca, cette
vie sur ce trottoir de Johannesburg. En fait, lEssgqui habitent Johannesburg nomment leur
ville Jo'Burg.

Ces objets manufacturés par les enfants, les fentmes tous les ghettos des pays
pauvres d'Afrique, sont petits sur ces trottoitai iinaginais que d'un seul coup ces objets
grandissaient, devenaient de plus en plus grand®&tient plus sur ces trottoirs. D'un seul
coup, eux aussi marchaient dans les rues. D'un cétte histoire est un hommage a ces
momes, a ces femmes. C'était pour moi un coup dpectu a leur histoire. C'est comme ca
que l'idée des Trottoirs a germé, a uniquemeniriertcette métaphore. Ces animaux sur ces
trottoirs qui deviennent une parade, je voulaifgggrandissent, grandissent. A partir de 13,
tout était lié, il y avait une justesse.. Ma vobrtait de m'emparer de la rue pour y faire
grandir ces objets et permettre ainsi a ces en@rdsces femmes d'envahir la rue a leur tour.

C'est la que se trouve véritablement le thématitpsd rottoirs de Jo'Burg

La premiére image qui a été trouvée, c'est la paeadionc I'image de fin. Celle-la n'a
jamais été travaillée tellement elle était juste r&ant cette histoire, j'ai mis bout a bout mon
oiseau, ma girafe, mon rhinocéros en maquette etgesuis dis, ¢ca c'est ma parade. J'ai
ensuite tout grandi. L'univers sonore qui s'imbaitjaessus m'a convaincu qu'il ne s'agissait
pas du spectacle mais de sa fin. La parade n'esladgiin parce que maintenant on va parler
des hommes. Ce sont d'ailleurs ces hommes qui fartoet le début du spectacle et qui font
apparaitre cette parade. Cette tribu inventéehasuc porte la force des Trottoirs.

Il s'agit d'une tribu purement imaginaire ?

Non, elle ne sort pas tout droit de notre imagoratia-bas, c'est clair que les gens ne
vivent pas comme ici, ils vivent en tribu en quelgorte. lls appartiennent a des familles, a
des clans. Ce qui est intéressant sur les persessatu les regardes, c'est qu'il n'y a pas deux
costumes identiques. Les personnages sont toésetifs les uns des autres. A travers eux, on
retrouve une uniformité mais nous avons travaile aue chacun affirme sa différence, son
droit a étre différent. C'est parce qu'ils appartent a une tribu que les gens ne sont pas
différents. C'est une image sur laquelle nous awhssi d'insister. Mais cette tribu est en
effet nourrie de plein de choses... Les gens avepués nous avons travaillé en Ethiopie

nous ont toujours demandé de ne pas parler dddeine, de leur guerre, de leur malheur.



« 1l n'y a pas que ca ici ! ». Quand je suis reatioisy-le-Sec et que je suis retourné faire
mon premier repérage a Johannesburg, je me suds @mMpte de la difficulté de parler de
cet endroit. Ma premiere réaction a été de dir®©na’y va pas ! ». Et puis j'y suis retourné
pour un second repérage. Je me suis alors rendweét& a Alexandra. J'y ai rencontré des
gens qui militent dans des associations, qui selsitus pour moi lorsque j'ai été confronté a
des problemes. En Ethiopie, les jeunes travaitrtespérance de vie est ... A 30 ans, les
hommes commencent a mourir, les jeunes parfoisang.7Tous ces gens la te donnent la foi.
Le premier regard que j'ai eu a été tres négatimé¢ suis demandé ce que j'étais venu faire
dans ce pays si dangereux. C'était un regard firaletrés réaliste. J'ai commencé a fouiller
Soweto, je suis donc arrivé dans les quartierpllesdangereux du monde et me suis retrouvé
dans une communauté ou tout le monde chante, ¢ouionde fait de la musique. J'y ai
rencontré des tas de gens qui se « démerdent faliquent tout ce gu'ils peuvent dans un

atelier. C'est pour ces gens-la, c'est pour euxique sommes allés la-bas.
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Lettre d’'un spectateur

Conflans, le 21 juin 2003

Apres étre resté 2 heures au bas du parc du Prieuré (lieu annoncé du spectacle « Les Trottoirs
de Jo’Burg »), nous n’avons assisté qu’a 3 minutes de spectacle (maisons de t6les).

L’organisation Conflannaise était elle a la hauteur ? Qu était ce la mise en scéne qui faisait
qu’il y avait plusieurs lieux de spectacle ? Dans ce cas, le spectacle n’était pas suffisamment
bien présenté dans le magazine de la ville (ci joint Iarticle de présentation qui valorisait assez
bien ce spectacle).

Nous avons été trés dégus par cette soirée. 1l nous est donc impossible de juger ce spectacle
Amicalement
Thierry Penot

36 rue du Bois d’Aulne
78700 Conflans
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dossier technic

| Les Trottoirs de Jo'Burg... mirage
Création de la compagnie Oposito

Compagnie Oposito

53, rue de Merlan

93130 Noisy-le-Sec, France
TélL : +33(0)1 48 02 80 96
Fax : +33(0)1 48 02 49 47
opositomlefourneau.com
www.lefourneau.com/oposito

Contact communication et presse
Agence Kaleidoskop
Tél. : +33(0)1 40 31 14 10

laurecartillier@attacheesdepresse.com

Direction technique
Philippe CUVELETTE

Tél : +33(0)6 07 14 43 82
docfilc@netcourrier.com

Le spectacle est co-produit par :
Le Fourneau [en Bretagne|, Brest, Morlaix; L'Abattoir, Festival Chalon da
Eclat, Aurillac; L’Atelier 231, Festival VivaCité, Sotteville-lés-Rouen; Le Mg
d’Ailleurs, Noisy-le-Sec; Theater op de Markt, Dommelhof Neerpelt (B); Cultun : 1 1@ , Loos-e
Gohelle; Festival Juste pour Rire, Montréal (CAN); Festival La Féte dans la Vill s 10 5 ) de
Chauffe, Cognac. : ; S

Avec la participation de : Le Manége, Scéne Nationale, Reims.

La compagnie est subventionnée par : 1
Le Ministére de la Culture, la Drac Ile-de-France, le Ministére de la Jeungs
régional dTle-de-France, le Conseil général de Seine-Saint-Denis, la ville de Nois




Introduction

"...notre itinéraire nous a mené sur le continent
africain, en Ethiopie puis en Afrique du Sud.
Ces aventures subtiles et complexes, mélange de
mirages et de réalités, resteront a jamais imprimées
dans la vie de notre troupe, comme des temps
émotionnels puissants, de ceux qui vous coupent
le souffle, bouleversent votre esprit
et nourrissent vos sens.

Nous ramenons de ces voyages notre nouvelle
parade, hommage aux femmes et aux enfants
de ce continent.”

Enrique Jimenez et Jean-Raymond Jacob
Directeurs de la compagnie Oposito



B) Typologie du spectacle :

1) Le cadre :

Réglementation (1) : Observations

ERP type PA de 1¢* catégorie
conformément a l'art. GN1
Livre lensection 1, relatif au
classement des établissements

Utilisation de la voie public comme aire de jeu. Thédtre de rue.
L’accés y est gratuit

(1) conformément a la réglementation des Etablissements Recevant du Public issue du code de la
Construction et de I’Habitation.

La forme est un déambulatoire composé de:

* 34 comédiens dont 4 percussionnistes.

12 modules scénographiques, dont 6 portent le systéme de diffusion sonore, (voir format de la
Parade en annexe N°1).

4 équipes de régie (2 équipes de régie plateau et accessoires et 2 équipes d’accompagnement
et prévention).

1 équipe de manipulation de nos « Poupées Africaines ».
le parcours fera 1,2 Km maximum.

Notes concernant le public a traiter :

Le spectacle est tout public.

« Les Trottoirs de Jo’'Burg... mirage » n’est pas générateur d’antagonismes sociaux.

Les artistes qui se produisent n’affectent pas le comportement du public d’'une fagon dangereuse, c’est a
dire, qui tendrait a le faire réagir de maniére agressive.



Dossier technique « Les Trottoirs de Jo’Burg... mirage »
Compagnie Oposito

D) Les repérages :

Pour la meilleure implantation artistique, sécuritaire et technique du spectacle, il sera nécessaire que la
Compagnie Oposito et l'organisateur programment des repérages.

1) En amont de la manifestation :

Un repérage au minimum dés J-240. Quatre personnes de la Compagnie Oposito se déplaceront
(direction artistique, mise en scéne, administration générale et direction technique). L'organisateur
prendra en charge le déplacement, la restauration et I'hébergement de 1'équipe de repérage.

Planning type du ler repérage en amont de la manifestation.

horaires 1ére journée 2éme journée
Voyage de I'équipe Oposito.... Vers 9h : départ de I’équipe artistique et
adminjstration.
1er service |Vers 11h30 : Rendez-vous avec l'organisateur.
Point général. - Journée de travail de la direction technique
Oposito et organisateur.
repas 4 personnes 1 personne
Vers 14h30 : 1¢r repérage du parcours avec
Qime gervice Torganisateur, visites des sites techniques et Edition des rétros plannings techniques,
logistiques. sécuritaires et des prochains rendez-vous si
Vers 19h30 : Point général avec l'organisateur. nécessaires.
repas 4 personnes 1 personne
3éme gervice Vers 21h30 : repérage de nuit avec Départ de la direction technique Oposito
l'organisateur.
hébergement 4 personnes néant

Notes :

Dans le cas d’un repérage hors du territoire national Frangais, ce planning type pourra étre modifié.
Dans le cas d'un repérage dans un pays non Francophone, l'organisateur mettra a la disposition de la
Compagnie Oposito un traducteur sur toute la période nécessaire.

L’hébergement est composé de quatre chambres « single » sur la période du repérage.

Matériel spécifique & fournir par ’organisateur lors du repérage :

objets = observations
Des plans de la ville et de Ia région. 2 exemplaires de chaque plans.
Des plans des implantations des sites et parcours éventuels |2 exemplaires de chaque plans.
Les contacts/coordonnées des interlocuteurs nécessaires 4 |2 exemplaires de chaque listes.
la mise en place de la manifestation.
La présence de tous les interlocuteurs nécessaires a la mise |Logistiques, techniques, £
en place de la manifestation. productions et sécuritaires. ;
Un relevé des auteurs de cables et autres contraintes
5 |techniques pour la bonne circulation du spectacle sur le
parcours éventuel.
L'organisateur aura pris connaissance du dossier technique

5 W NH‘E

G du ‘spectacle « Les Trottoirs de Jo’Burg... mirage ».
- La logistique de transport sur place. Déplacement de toute ’équipe vers
les différents sites.
Une salle pouvant recevoir 'ensemble des personnes tables, chaises, paper board et un
8 |nécessaires au repérage. kit de matériel audiovisuel

(magnétoscope VHS et écran).
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